


LA RIFR

di Erika Cammerata

Nel dettaglio spezzato dell'immagine rifratta si
nasconde sempre un principio narrativo. Lo spo-
stamento visivo e percettivo generato dal feno-
meno della rifrazione da avvio all'inizio di una
storia dai risvolti imprevisti. Non si tratta solo di
una traslazione di forme, quanto piuttosto di mo-
vimento parallelo che implica un incedere verso
le trame segrete di una narrazione pervasiva. E
roprio in virtd dell'azione di tale spostamento
prop
che le opere dell'artista senese Serena Fineschi,
classe ‘73, si interpongone nello spazio della vi-
sione come dispositivi aniconici destrutturati, de-
stinati a evocare sottopelle gli episodi e la figu-
razione di una storia dell'arte che non ha mai
smesso di vivificare con il suo soffio I'opera dei
uoqfempmune.i.‘ Uno dei momenti che ha segna-
t? in profondita l'incontro tra la dimensione sto-
rica e la forma aniconica & I'esposizione Sacro e
;rbfmo tenutasi tra novembre 2021 e febbraio
0%2 presso la galleria Marignana Arte a Ve-
nezia. 90 notare & come nel titolo della perso-
nale si riverberi un chiaro riferiment I
. = o alla dimen-
sione della pittura sacra, arte da sempre i
=5 ; s pre in lotta
a posizione iconoclasta. In
P : - In questo frangente
d?yl::ﬂ ”ﬂ;sb (Annunciazione) dalla serie Trash
@ emblema apicale dell §
T d : 0 scontro fra pola-
In continua tensione, reiterando i binomi siste-

:k: :;:;;mfano @ iconico-aniconico attraverso
e hrl:m ;xmenzionole sui mezzi tradi-
ziona Pittorice. Uinafferrabilitg della
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ANGENTE PERCEZIONE NARRAT}y,
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superficie scandita dalle carte dorate dei F
ro Rocher evoca I'affinita formale delle op:m‘
Sannis Kounellis Tragedia Civile (1973) o o oo
scendenza di Senza Titolo presentato ne| 75 r:i-
la settima edizione di Documenta a Kasse),
anche la sacralita dei mosaici bizantini de| V'e',q
secolo, mentre l'inserto nel campo compositivo dg|
pannello ligneo in mdf richiama I'immagine dejle
tavole delle crocifissioni senesi del XIlI-XV secol,
Il connubio tra I'atipicita dei materiali, non sped.
fici per la pittura, e una precisa visione aniconi-
ca manifesta, in realtd, una vivida vicinanza alls
memoria della tradizione figurativa trecentesca
della pittura, riconfigurandosi in maniera asser-
tiva riflettendosi nell'attivazione spaziale, trami
te una lucida e ironica autoriflessione sul linguag:

gio artistico. Una memoria storica che si perpetuo

nelle assonanze formali di altre opere in mostia

come in Saturno (bronze and gold) o Ingannart

I'attesa. Le masse estroflesse della carta ocear-

tocciata e la stratificazione dei segni a biro, die-

tro la loro manifesta astrattezza, evocano fine:

mente tutto un universo iconografice dal quale o

purezza della forma non pud svincolarsi. Il lego:

me con la storia rimane permeante, ma Fi -

ne ribalta provocatoriamente gli esitie le dina-

miche, grazie alla dissacrante ironia dell'oper®

zione, che traduce la corporeita figurale d‘?’

scene nel piano metalinguistico di strutture disin-

cantante e autonome, nuove icone aniconiche

“gum sy intonaco, saliva, veduta della mos
© Geert De Taeye)

la cmemporuneha. E se la storia non pr
dimenticata, la memeoria lascia tracce
o dell'esistenza, avvicinandosi al cam
rienziale della percezione. Eil caso dell
1o site-specific all'interno della personale
Party (2018) presso la Montoro12 Conte
Art di Bruxelles. Dal soffitto della galle
sciano cadere i corpi plastici di gomme
sticare consumate. La consunzione dell'c
brativo mette i riflettori sul tempo frac
vita, sulla caducita e la transitorieta d
dizione umana, rilevando lo difficolta
sistenza calata nel regno patinato del
glamourista. Ostentando un'appariscen
giante nella crudezza di una materia
ta, i chewing gum diventano metafora e:
le della contemporaneitd, evocando pe
formale le esili sculture dell'artista pol
na Szapocznikow (1926-1973). Coincidi
vela il trattamento della materia nelle
ste, nonostante la distanza storica che le
come espressione vitalistica e fragica
stenza effimera. La gomma ricorre pid vi
poetica artistica di Fineschi, sottolinean
tenzione non episodica per l'organicitt
all'esperienza di Affer the Parly & Por
(About Decadence) nella personale If's fi
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,empowneaa. E se la storia non pud essere
la memoria lascia tracce nel cam-
avvicinandosi al campo espe-
ri,n:iu!e della percezione. E il caso dell'interven-
to site-specific alllinterno della personale After the
(2018) presse la Montoro12 Contemporary
Art di Bruxelles. Dal soffitto della galleria si la-
sciano cadere i corpi plastici di gomme da ma-
sticare consumate. La consunzione dell'atto cele-
prativo mette | riflettori sul tempo fragile della
vita, sulla caducita e la transiterietd della con-
dizione umana, rilevando la difficolté di un'e-
stenza calata nel regno patinato dell'estetica
glamouvrista. Ostentando un'appariscenza sgar-
iante nella crudezza di una materia violenta-
to, | chewing gum diventano metafora esistenzia-
le della contemporaneitd, evocando per affinita
formale le esili sculture dell'artista polacca Ali-
na Szapocznikow (1926-1973). Coincidente si ri-
vela il trattamento della materia nelle due arti-
ste, nonostante la distanza storica che le separa,
come espressione vitalistica e tragica dell'esi-
<enza effimera. La gomma ricorre piv volte nella
poetica artistica di Fineschi, sottolineando un'at-
tenzione non episodica per l'organicitd. Vicina
all'esperienza di Affer the Parly & Popular Car
(About Decadence) nella personale If’s time cura-

|a con
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o dell'esistenza,

S. Finesch, Popular Car (about decadence), dalla serie Trash Series,
veduta dell' installazione If's time, Prato, Villa Seghi Rospiglios], (courtes

ta da Riccardo Farinelli nella cornice nobiliare di
Villa Rospigliosi a Prate. Nel giardino d'ingres-
so all'edificio principale una Panda sosta riflet-
tendo l'oro della sua carrozzeria sulla quale si
addensano incrostazioni di chewing gum. La con-
vergenza del metallo prezioso e dell’organici-
ta artificiale della gomma enfatizza I'attenzione
sull'illusione ed. di un tempo segnato dal
sogno consumista, che ora si rivela in tutta la sua
portata decadente e precaria. Il paradosso del-
la visione fa strada a una necessita di sincerita
diventata ora pib che mai ineludibile, cosi come si
evidenzia anche in Take your Choice (Landscape)
che, con la stessa carica provocatorig, rivela lo
slittamento tra la distanza dell'apparenza dal-
la verita di cid che & realmente. 'artista riprodu-
ce la veduta di un paesaggio naturale attraverso
un tappeto di elastici che reclama la pavimenta-
zione. L'odore artificiale della sostanza plastica
svela l'identité farsesca della messa in scena. An-
cora una volta la rappresentazione gioca sul bor-
do liminale tra finzione-realtd, liquefacende la
narrazione nella distorsione visivo-percettiva. La
percezione & chiave d'accesso che apre alla di-
mensione collettiva, che I'artista gia indagava at-
traverso operazioni come Grand Hofel e Fondaco.
In quest'oftica I'esperienza condivisa nel colletti-

2021, Fiat Panda cromata oo, chewing-gum,
y Claudio Seghi Rospigliosi)




mento che presuppone la P‘"‘""‘!zlon
cosmi espansi scopre un mondo fap, d? in M
richiami. Connettendo assonanze e o | !
corda la memoria nel ritrovare |q suundi"&.
immaginifica di creatrice di mondi, r : fu,%.
il potere tangibile della realta. Nelfg GIM
ra tra sentimento percettivo, sogg O"M';ong
smo, nell’arte di Fineschi si manifestq s | gy
voler collegare, di intessere rappory; :“% §
narrazioni riconnettendo la collettivite, al;’%’ﬁm
dell'esperienza individuale de| singolo, 4 regl,

partecipa con gli artisti Ales-

vohlOda ¢ quoe Viale, si denota come

bello e Laura 0
sar:crl;gs:: r:vc.lurivn nell'analisi delle possibilita
pa

rcettive nel campo relazionale. La coralita del
progetto editoriale Foglio D'lsfinto illustra come
la convergenzd di sguardi e vfslonl fortemen-
te eterogenei renda possibile un approssimazio-
ne alla conoscenza di tipo matrice assemblative,
sulla scorta di una modalita fruitiva contempora-
nea, amante dell’estetica del montaggio e del-
|a frenesia tipica di f i come la choreoma-
nia’. La scelta del formato del manifesto, come
traduzione istantanea delllidea archetipale del-
la rivista, coniugata alla specificita del primo nu-
mero dedicato al *buio”, richiamo all'istanza del-
la caverna platonica, rafforza la tensione della
ricerca nei confronti dell'oggetto conoscenza. La
doppia esposizione dell'informazione nell'unita
sintetica della visione globale e nell'approfondi-

! Fenomeno sociale diffuso tra il XIV-XVII secqly .
ra che si presentava nella manifestazione df
tuale frenetica.
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S. Fineschi, FOGLIO D.ISTINTO, curato istintivame

A ), nte da
MODO, Nr. 1, 2021 marzo, Il buio (numero seguito istintiva-
mente da Serena Fineschi), uscito sui muri della citté di Siena
[courtesy MODO asbl, Bruxelles)
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di Simonetta Pavanello

Scopro le opere di Claudia L
cio Capossela, viaggio attra
musica e approdo a un monc
nari insoliti. Il progetto Il fum
stato il mio battesimo verso |
tivo che caratterizza le mani
di Claudia Losi, una moltepli
ta di rimandi visivi. Nata a
si diploma all’Accademia di
gna e si laurea alla facolta d
re Straniere, due competenz:
ga perfeftamente e sono pa
complessita delle sue ideaz
zione e la cooperazione con
la sua necessita di viaggiare
si fisicamente, mi fanno pen
del tempo in dialogo con I't
con la ricchezza della natu
sforma ogni cosa.
Il suo interesse per la scienz¢
ca sono un caleidescopico sg
tropizzato e il labile confini
paesaggio naturale. Video,
cific e medium tessile sono |
suo lavero, e la parolaq, scrit
ma la percezione di chi, asc
se dalla propria, sconfina
continuo divenire.

Asxe dx: C. Los}, Oltre il giardino,




